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Deon Meyer’s 13 Uur in conversation with social identity markers in a city context:
to feel at home in Cape Town

This contribution participates in the current discussion about the representation of urban contexts
in fiction, notably South African crime fiction. The focus of this article is on Cape Town, and
how this city is imagined as (at times, a heterotopic) social space in the novel 13 Uur (2008)
by Deon Meyer (translated into English as Thirteen Hours by K.L. Seegers in 2009). The
article investigates the relationship between urban space and processes of identity formation and
analyses how a fictional text represents these relationships. The question posed in this article is
what insights Meyer’s novel present to us about the way in which characters relate to one another
as social subjects in the space in which they live and work. How does Meyer’s novel imagine the
socio-economic and cultural (re-)positioning of South Africans within an urban context, exposed

as they have been to various societal transformation processes?

1. Inleiding

As 'n mens die boekmark in Suid-Afrika bekyk, is die gewildheid van
misdaadfiksie! tans duidelik sigbaar en word dit selfs 'n “post-apartheid
publishing phenomenon” genoem (Titlestad, 2012: 691), maar, soos Le
Roux (2013: 136) uitwys, is misdaadfiksie nie nuut in Suid-Afrika nie. Sowel
Afrikaanstalige as Engelstalige outeurs se werk is gewild: nie net onder lesers nie
maar ook in die akademie word hierdie genre bestudeer (vergelyk die spesiale
uitgawes van Current Writing en Journal of Postcolonial Writing beide in 2013, en
Scrutiny2 in 2014). Hierdie ontwikkeling sluit aan by 'n breér, internasionale
belangstelling in misdaadfiksie, nie net vanuit literatuurstudie nie, maar ook
vanuit ander dissiplines, soos antropologie, kulturele en sosiale geografie, en
kriminologie.> Alhoewel daar 'n verskil van mening bestaan oor die funksie
en betekenis van hierdie genre?®, het Leon de Kock (2016: 56) in Losing the Plot
'n poging gewaag om die huidige gewildheid van misdaadfiksie in Suid-Afrika
te verklaar. Hy stel dat hierdie soort tekste die leser nie, soos wat kritici van
populére kultuur soms beweer, 'n vorm van ontvlugting bied nie, maar eerder
as 'n soort “sosiale hermeneutiek” beskou kan word. Die misdaadfiksieskrywer
Margie Orford (2013: 225) meen ook dat die misdaadroman “a way (is) of
interpreting the society upon which it focuses its lens”.

TYDSKRIF VIR NEDERLANDS & AFRIKAANS: 24STE JAARGANG (2017) 1STE UITGAWE



54

In hierdie artikel word De Kock se voorstel om misdaadfiksie as 'n vorm van
“sosiale hermeneutiek” te lees oorgeneem deur ondersoek in te stel na die wyse
waarop sosiale identiteite in 'n konteks van ingrypende en komplekse sosio-
politicke en sosio-ckonomiese transformasieprosesse in ’'n stedelike ruimte
verbeeld word deur middel van misdaadfiksie. Insig in die stedelike dinamika
en kompleksiteit word verkry deur te ontleed hoe 'n fiksionele teks 'n wéreld
skep waarin literére karakters as spesificke, sosiale subjekte ten opsigte van
mekaar geposisioneer word.* Om hierdie subjektiewe ervaring van ruimte te
bestudeer, bekyk ek verkennend 13 Uur (oorspronklike uitgawe 2008, heruitgawe
geraadpleeg 2013) van Deon Meyer wat in die hedendaagse Kaapstad afspeel. My
vraag hier is hoe Meyer se populéremisdaadroman die (her)posisionering van
Suid-Afrikaners ten opsigte van mekaar voorstel, gegewe die feit dat hulle aan 'n
groot verskeidenheid van sosiale transformasieprosesse blootgestel is.

2. Verstedeliking in Suid-Afrika

Al voor die vestiging van Nederlanders en ander Europeérs in die sewentiende
ecu aan die Kaap het 'n groeiende Tswanabevolking in noordelike dele van
Suid-Afrika pre-moderne stedelike gemeenskappe gevorm (Freund, 2007: 3-5).
Vanaf die sewentiende eeu het die teenwoordigheid van Europeérs geleidelik tot
stedelike ruimtes in die moderne sin van die woord gelei, terwyl handel en die
vestiging van allerlei aanverwante diensscktore in die loop van die negentiende
eeu ook die ontstaan en ontwikkeling van beskeie urbane ruimtes elders in
die land tot gevolg gehad het (Mabin, 1992: 12). Die ontdekking van goud en
diamante in die tweede helfte van die negentiende eeu, die Anglo-Boereoorlog,
droogtes en die Groot Depressie van die jare dertig van die twintigste ecu het 'n
belangrike rol gespeel in die verdere verstedeliking van sowel verarmde boere
as (migrante) arbeiders wat in die myne, spoorweé en industrieé¢ gaan werk het
(Wenzel, 2000: 93 en Mabin, 1992: 13). Die werkverskaffing wat as gevolg van
hierdie nuwe industrieé, bybehorende dienste en bestuur tot stand gekom het,
het ook tot grootskaalse migrasie vanaf die platteland en landelike gebiede gelei
en stedelike sentrums soos Johannesburg, Pretoria, Bloemfontein, Durban, Port
Elizabeth, Oos-Londen en Nelspruit het ontwikkel. Verskeie pogings is al voor
1948, toe die Nasionale Party aan bewind gekom het, onderneem om die Suid-
Afrikaanse ruimte (stedelike sowel as landelike gebiede) volgens ras te orden.
So was daar al voor Uniewording in 1910 spesificke gebiede (“reserves”) wat
vir bewoning deur swart Suid-Afrikaners geoormerk was, en die Land Act van
1913 was deels bedoel om die gebiede te vergroot (Mabin, 1992: 15). Vanat 1948
het die apartheidsregering verdere maatreéls soos die Groepsgebiedewet (1950)
geneem waarmee die beleid van afsonderlike ontwikkeling uitgevoer kon word.
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Toegang tot stede vir swart Suid-Afrikaners is beperk en gereguleer deur middel
van paswette, gedwonge verskuiwings en die totstandkoming van townships en
sogenaamde “tuislande” (Mabin, 1992: 16). Die groeiende behoefte aan arbeid het
egter toenemend tot (semi-)permanente verstedeliking van swart Suid-Afrikaners
gelei in townships rondom stede (McCarthy, 1992: 27). Na die afskaffing van
apartheid het verstedeliking, soos elders ter wéreld, verder toegeneem en huidige
verwagtinge is dat teen 2030 ongeveer 70% van die Suid-Afrikaanse bevolking in
stedelike gebiede sal woon, en dat die getal tot 80% sal groei teen 2050 (South
African Cities Network, 2016: 19).

Die ‘reg tot die stad’

Omdat stede as die dryfveer van ekonomiese groei en kulturele vernuwing
beskou word, trek mense stad toe op soek na inkomste en die verbetering van
hul cie lewe. Die stad is 'n toegangspoort tot werk, onderwys, basiese dienste,
en so meer. Nietemin het nie almal toegang tot die stad nie, en die wyse
waarop dié wat wel toegang tot die stad verkry het in die stede woon, is aan
groot verskille onderhewig. Marius Picterse (2014: 175) verduidelik: “[M]any
languish in extreme poverty, living in deplorable conditions and caught in cycles
of unemployment, disease and exploitation. Alongside them, concrete signs of
progress, privilege and opulence abound.”

Die filosoof Henri Lefebvre het in die jare sestig van die vorige eeu al verwys
na die “reg tot die stad” wat naas die filosofiese vraag oor hoe 'n mens jouself kan
verander deur as onderdeel van 'n kollektief die stad te verander, ook spesifick
beskou kan word as 'n vraag oor die formele en informele voorwaardes waaraan
persone of groepe persone moet voldoen om toegang tot die stad, die dienste en
voordele wat 'n stad bied, te verkry. Deur hierdie regte toe te ken kan sogenaamde
ongewenste persone, soos arm mense, psigiatriese pasiénte, kriminele en so meer,
toegang tot die stad ontsé word. Lippert en Walby beskryf hierdie ongewenste
persone soos volg:

[U]rban dwellers who are deemed risky or threatening to unfettered commercial activity on
retail strips and at major sporting events, to free passage on sidewalks and streets, to near
sanitized residential living, or to a preferred urban aesthetic, are pressured to have relinquished

any right to the city (Lippert en Walby, 2013: 4).

Daarnaas verwys die reg tot die stad ook na die moontlikheid van ’'n publieke
bestaan vir 'n individu. Die stad bied die moontlikheid vir sosiale interaksie en
uitwisseling tussen mense wat noodwendig in verskeie aspekte van mekaar verskil.
Diegene wat inderdaad hierdie reg van toegang het (en dit benut) en wat die stad
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se “sosiale vesels” vorm, neem 'n verskeidenheid van verskillende, kompeterende
subjekposisies in wat op hul beurt saamgestel is uit komplekse kombinasies van
ras, geslag, etnisiteit, geloof, klas ensovoort. Hierdie subjekposisies is histories
en deels ruimtelik bepaal: in Suid-Afrika onder andere deur politicke ideologie
en praktyke soos groepsgebiedewette, gedwonge verhuisings, paswette, die
verdeling van arbeid tussen mans en vroue, en die totstandkoming van tuislande
en townships (vergelyk Bickford Smith, 2016: 6).

Die vraag oor die “reg tot die stad” het volgens Nira Yuval-Davis (2006) te make
met spesificke opvattings oor burgerskap en die behoefte om by ander te hoort,
die behoefte aan geborgenheid. Volgens haar behoort en identifiseer ons onsself
op komplekse maniere met verskillende groepe: lokaal, regionaal, nasionaal en
transnasionaal, en met meerdere identiteitskategorie¢ wat etnisiteit, religie, klas,
gender, generasies en so meer insluit. Sy identifiseer daarom drie vlakke waarop
'n mens by ander kan hoort: ten eerste is daar die kategorieg, of “social locations”
soos sy dit noem (Yuval-Davis, 2006: 199), wat ons as sosiale subjekte innecem
(sosiale en ckonomiese kategorieé, soos gender, nasie of ras). Dan is daar die
identifikasie en emosionele bande wat ons met andere op grond van hierdie
posisies deel, en ten derde hanteer ons almal etiese en politicke opvattings oor
hoe hierdie identiteitskategorieé afgegrens moet word. Hierdie opvatting oor
groepslidmaatskap beskou burgerskap nie slegs as 'n stel politicke en ekonomiese
voorregte van ‘n groep nie, maar eerder as 'n aktiewe handeling waarmee 'n
spesificke subjekposisie opgeéis word. Hierdie opeis van 'n subjekposisie behels
om ’'n aanspraak te maak op die erkenning van die subjek se politicke, maar ook
kulturele en sosiale regte (Isin, 2008: 17).

In Suid-Afrika, soos elders ter wéreld, is dit nie net die huidige vraag na
behuising, infrastruktuur, onderwys, gesondheidsorg, dienslewering, asook
toenames in geweld en kriminaliteit wat tot sosio-ckonomiese ongelykheid in
stedelike kontekste lei en dit in stand hou nie, maar ook nog die nalatenskap van
apartheid, wat veral met betrekking tot “die reg tot die stad” 'n baie bepalende
invloed op toegang tot Suid-Afrikaanse stede en die wyse waarop in stede gewoon
en gewerk word, het (vergelyk Goebel, 2015). Hierdie komplekse situasie roep
vrae op oor die kulturele, sosio-ckonomiese en burgerregte van stedelinge en
die verskillende subjekposisies waartoe die verdeling en verspreiding van hierdie
regte lel. In kontekste met ongelykheid moet veral ook 'n oog gehou word op die
feit dat die gelyke erkenning van een soort reg (byvoorbeeld nasionaliteit) nie
noodwending beteken dat ander regte (kulturele of ekonomiese regte) ook in
gelyke mate verdeel is nie; James Holston noem dit “difterentiated citizenship”
(Holston, 2007: 5). Hierdie proses wat onderskeid tref in die soort regte waar
burgers onderling op aanspraak kan maak, word deur spesificke “merkers” bepaal
wat te make het met identiteitskategorieé soos ras, klas, gender en so meer. Hierby
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is dit belangrik om in gedagte te hou dat die burgerskapspraktyke wat met so 'n
benadering bedoel word nie slegs formele en institusionele politicke praktyke
insluit nie (soos om verteenwoordiging in die parlement te hé of stemreg uit
te ocfen nie), maar veral ook verwys na die konkrete, sosiale ervarings van die
alledaagse lewe (vergelyk Ho, 2015: 14-17).

Met hierdie kwessie van die “reg tot die stad” in gedagte, gaan ck vervolgens
kyk na die rol wat die stedelike ruimte speel in die totstandkoming van sosiale
identiteite in Deon Meyer se roman, 13 Uur. Hierby sal dit nuttig wees om
Michel Foucault se begrip, “heterotopia” in ag te neem wat gebruik kan word
om ruimtes mee te benoem wat regtig bestaan — in teenstelling tot nie-bestaande,
“utopiese” plekke — maar waar bestaande verhoudings verdag, geneutraliseer of
omgekeer word (Foucault, 2008: 25). 'n Heterotopia is “die ander” van “normale”
of alledaagse plekke, en daarom sowel 'n voorstelling van en verset teen die
“normale” en alledaagse ruimtes in 'n samelewing (Barnard, 2007: 52).

13 Uur van Deon Meyer

Terwyl PJ Nienaber in 1938 nog kon stel dat “ons skrywers” almal “Boereseuns”
is, en “wil 'n Afrikaanse skrywer ’n tipiese Boerebeskawing uitbeeld, dan
moet hy hom nie tot die stad rig nie” (aangehaal deur Van Coller, 2006: 104),
is Deon Meyer se misdaadromans® dikwels wel in die stad (en veral Kaapstad)
gesitueer.® In sy “Bennie Griesel”-boeke, maak die leser kennis met die wit,
Afrikaanssprekende Bennie Griesel, wat saam met sy (voormalige) kollegas in 'n
getransformeerde polisiediens teen onreg en misdade moet veg. Soos Jonathan
Amid (2014) verduidelik, bied die “onlangse geskiedenis van oneweredige
wetstoepassing, die donker gesig van ongelykheid en armoede, en aanvegbare
verdeling van regte, lewensmoontlikhede en problematiese handhawing van wet
en orde, met en na apartheid” die “perfekte tydgleut™ vir genrefiksie soos die
misdaadroman om “die onreg van die verlede en die sosiale kwessies van die hede”
aan te roer. Amid (2014) benoem as spesifisering van “sosiale kwessies” dié van
'n “minderheidsgroep soos die Afrikaner”. Vir die doeleindes van hierdie artikel
wil ek ondersoek instel na watter “sosiale kwessies van die hede” aangespreck
word en hoe die spesificke posisie van die Afrikaner as minderheidsgroep (naas
die gebruik van 'n Afrikaanssprekende, wit polisieman, Bennie Griessel as
hoofkarakter) as spesifieke subjekposisie aan die orde gestel word.

Bennie is deel van ’n vinnig krimpende groepie wit mans uit die vorige
bedeling wat nog steeds in diens is van die polisiemag, en moet leiding gee aan 'n
“nuwe generasie wetstoepassers” soos die bruin speurder Fransman Dekker en
die Xhosa-spreker Vusumuzi (of Vusi) Ndabeni. In 13 Uur moet hierdie span 'n
tweetal moorde oplos, alhoewel later sal blyk dat daar ook 'n derde moord gepleeg
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is. Die een moord betref die dood van 'n Amerikaanse toeris, Erin Russel, terwyl
die ander moord gepleeg is op 'n grootkop uit die Afrikaanse musiekindustrie,
Adam Barnard. Ondertussen is die 19-jarige Rachel Anderson, Erin se vriendin,
op die vlug vir die aanvallers wat haar vriendin vermoor het. Sy het icts in haar
besit wat hulle wil hé, naamlik 'n video-opname van ’n derde moord wat gepleeg
is op 'n jong swart man wat sy organe wou verhandel in ruil vir onwettige toegang
tot Suid-Afrika, maar MIV/vigs blyk te hé waardeur sy organe waardeloos is. Dit
is Bennie se span se taak om Rachel lewend te vind, haar van haar agtervolgers te
red en die moorde op Erin en Adam op te los.

Getrou aan die konvensies van die genre handel die verhaal in die eerste
plek oor die speurtog om die raaisel van die dubbele moord, wat uiteindelik 'n
drievoudige moord blyk te wees, op te los. Meyer vleg 'n aantal ander verhaallyne
oor onder andere orgaanhandel, die opkoms van die Afrikaanse musiekindustrie
en die impak van internasionale toerisme op die plaaslike Kaapse ekonomie
deur die verhaal oor die moorde. Sodoende pas Meyer se werk in ’n groeiende
tradisic van Suid-Afrikaanse misdaadromans wat die oorspronklike tema van
’n misdaadondersock verbreed om, soos Geoffrey Davis (2018: 5) uitwys, ook
“issues of community, beliefs and identity constructions across geographical and
national boundaries, including gender and race relations” aan die orde te stel.
Die skrywer struktureer die verhaal sé dat leidrade en ’'n socktog na gegewens
tunksioneer as motore vir die spanning in die teks sodat die misdaad/misdade
as’t ware soos legkaartstukkies aan die einde almal op hul plek geplaas kan word
binne 'n raamwerk van die groter geheel. Die speurtog om die twee moorde
op te los en om Rachel terug te vind is die eerste verhaallyn in die teks, maar
word benut as narratiewe struktuur om ander verhaallyne daarmee te vervleg.
Deur hierdie verhale ook in die narratiewe struktuur in te voeg, word 13 Uur 'n
komplekse besinning oor die informele en nie-institusionele, daaglikse praktyke
van burgerskap en identiteit. Die tweede verhaallyn is dié van globalisering en
die uitwerking daarvan op Suid-Afrika terwyl die derde verhaallyn handel oor
kulturele identiteit in die nuwe Suid-Afrika. Saam stel al die verhaallyne die
vraag: Hoe verbind ons onsself in ’n bepaalde sosiale kollektief?

Die tweede verhaallyn vertel die geskiedenis wat Erin se dood voorafgaan: Die
twee Amerikaanse vriendinne toer gedurende 'n tussenjaar deur Afrika. Rachel
is 'n ooggetuie van ‘n moord op 'n man by die Karibameer en word saam met
Erin in Kaapstad agternagesit omdat die moordenaars besef dat Rachel die moord
gesien en 'n video-opname daarvan gemaak het. Erin word in 'n poging om die
video-opname terug te kry vermoor en Rachel probeer om te ontsnap, maar
word uiteindelik tog deur die moordenaars gevang, waarna drie van haar tone
met 'n snoeiskér afgeknip word in ’n poging om uit te vind waar die videoband
is. Die moord by Kariba, in 'n heterotopiese voorstelling van die vakansieruimte
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as misdaadtoneel, 1€ die “stadige geweld” (Rob Nixon, 2011: 2) van orgaanhandel
bloot waarop Bennie Griessel en sy span uiteindelik stuit: 'n Zimbabwiese boer
wie se grond onteien is, probeer in Kaapstad om sy wraak uit te leef aangesien
“Afrika (...) alles van hom gevat (het), al sy drome” en “sy hart uitgeruk het” (p.
390)". As tussenhandelaar slaan hy munt uit die desperate Afrikane (van “al die
plekke waar daar moeilikheid is” (p. 387) soos Somali&, Soedan en Zimbabwe) wat
uitgebeeld word as synde bereid om hul organe te ruil vir toegang tot Suid-Afrika.
Die orgaansmous bied hierdie Afrikane toegang tot Suid-Afrika deur hulle na
Kaapstad te smokkel en hul organe aan (Westerse) mediese toeriste in sy eie kliniek
te verkoop. Deur hierdie details oor orgaanhandel in die roman te verwerk, word
die stad Kaapstad 'n Foucauldiaanse heterotopiese ruimte: die stad as geidealiseerde
vakansiebestemming word ontmasker as ‘n harde, meedoénlose ruimte waar die
wet van die sterkste geld, ofwel wie die meeste geld het. In 13 Uur word duidelik
gemaak hoe dié wet van die sterkste werk as kriterium vir wie 'n “reg” tot die
stad het. Die narratiewe gegewens rondom die onwettige orgaanhandel, asook
die gegewe dat Rachel mediese sorg nodig het, onderstreep die buitetekstuele
werklikheid dat kwaliteit mediese sorg in Suid-Afrika peperduur is en slegs in
privaathospitale en -klinieke beskikbaar is, met ander woorde, vir diegene wat die
geld het om dit te bekostig. Die moreel-bedenklike en onwettige orgaanoorhandel
(ook 'n skaduproduk van globalisering) wat in die Zimbabwiér Douglas Blake
se privaatklinieck in Kampsbaai plaasvind, is slegs bestem vir diegene wat genoeg
geld het om daarvoor te betaal, soos 'n minister wat blykbaar in die hospitaal was
vir 'n leweroorplanting (p. 391). Die privaathospitaal se luukse dienste (“modern
medical facilities”, “specialist aftercare in a beautiful environment” en “world-class
surgeons”, p. 389-390) steck sterk af teen die mediese sorg wat die staat kan bied. So
waarsku Bennie oor die bedenklike toestand van die staatshospitaal, nadat Rachel
gevind is en sy dringend mediese hulp moet kry, want hy sé dat hy haar “die fok
weet nie Groote Schuur toe vat nie” (p. 366).

Met hierdie tweede verhaallyn oor georganiseerde misdaad, orgaanhandel
en mediese toerisme word die spesificke verknoping van “die reg tot die stad”
met spesificke ekonomies-bepaalde subjekposisies duidelik as 'n onderskeid
tussen diegene wat wel topklas privaat mediese sorg kan bekostig en diegene wat
nic kan nie en ook geen alternatief het nie. Deur te verwys na transnasionale
praktyke soos orgaanhandel en die kapitalistiese logika van mediese dienste word
duidelik hoe “die reg tot die stad”, hier vertaal as die reg tot mediese dienste, 'n
ckonomiese kwessie is.

Die ekonomiese dimensie van die vraag na die “reg tot die stad” word verder
uitgewerk deur die ekonomiese posisie van die karakters duidelik sigbaar te maak.
Dit is opvallend hoe dikwels na die ekonomiese posisie van karakters verwys
word. Bennie word byvoorbeeld uitgebeeld as synde gewikkel in ’n voortdurende
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ekonomiese stryd: Hy het slegs 'n tweedehandse rekenaar, 'n pandjieswinkelbank
en -fiets, wat alles “vae herinnering aan sy finansiéle verknorsing” is (p. 10). Sy
gocie vriend Matt Joubert bedank by die polisiec om vir privaatspeurders te gaan
werk, alhoewel dit “nie net vir die geld” is nie, terwyl 'n metrodienspolisieman,
Jeremy Oerson, 'n geleentheid vir homself sien om ekstra geld te maak deur in ’n
sameswering met die misdadige African Overland Adventures te tree.

Die uitbeelding van die gevolge van die ckonomiese onsekerheid (selfs
prekariteit®) en groot materiéle en ekonomiese verskille tussen inwoners van die
stad, manifesteer in die ontoeganklikheid van privaatruimtes. Kaapstad se gegoede
buurte word uitgebeeld as plekke (heterotopias) waar eienaars uitgebreide pogings
onderneem om hul eie besittings (en lewens) te beveilig. Jason de Klerk, een van
die smokkelaars, woon in die nuwe woonbuurt in Parklands “waar wit en die
opkomende swart middelklas skouer-aan-skouer en in klaarblyklike harmonie
saambly” (p. 224). Maar hierdie harmoniese saamwoon is slegs moontlik met
“n hoé¢ wit muur, skerp metaal ontmoediging bo-op” (p. 224-225) wat vir die
Suid-Afrikaanse leser 'n bekende voorstelling is van die middelklas se pogings
om hulself en hul besittings te beveilig teen inbrekers. Ironies genoeg verhoed
hierdie pogings van inwoners om hul eie veiligheid te waarborg dat Rachel van
haar agtervolgers kan ontsnap. Tydens haar poging om die smokkelaars wat haar
vriendin vermoor het te ontkom, vlug sy, uitgebeeld as 'n jong Amerikaanse vrou
uit die Amerikaanse middelklas, van Tafelberg na die sogenaamde “normaliteit
van Higgovale” met sy “duur huise met digte tuine en hoé mure” (p. 18) maar
vind dat die hekke toe is en elke “huis 'n fort” (p. 18). 'n Woedende sakeman
skree, ten spyte van haar versoek om hulp, “(to) get the fuck off my property” (p.
19) en selfs die kerk se erf'is afgesper met 'n muur met ysterpenne bo-op (p. 223).
Hierdie realistiese details voer nie slegs die spanning op nie, maar onderstreep ook
die heterotopiese voorstelling van hierdie gegoede buurt om sodoende duidelik
te maak hoe geslote en ontoeganklik hierdie gedeelte van die stad is weens die
maatreéls wat die inwoners self neem om hulself te beveilig.

Rachel se ervaring onderstreep die hardheid van die Suid-Afrikaanse sosiale
werklikheid, waar interpersoonlike kontak tussen vreemdelinge lastig is, en vind
dit slegs by Piet van der Lingen waar sy tydelik 'n skuilplek en rusoord kan vind
by dic huis van hierdie “boekemens”. Die seldsame ervaring wat sy in die liminale
ruimte ervaar as sy die deurpos oorsteck, onderstreep die interpersoonlike kontak
en warmte, die soort medemenslikheid waarop mense hoop vir die tockoms in
Suid-Afrika “vir ons kinders” (p. 233), maar wat egter nou seldsaam is. Ook Vusi
ervaar die seldsaamheid van hierdie soort medemenslikheid in sy konfrontasie
met die smokkelaars en stel dat “niemand (in hierdie stad) omgee nie”, en hy vra
homself af, as hy één van die smokkelaars uit noodweer skiet, “wat (...) hierdie stad
met hom (maak)” (p. 356).°
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Die vraag na die “reg tot die stad” word, soos hierbo ook al duidelik geword
het, deels beantwoord deur aan te gee dat hierdie reg te make het met 'n bepaalde
finansiéle en ekonomiese posisie. Die feit dat 'n Amerikaanse toeris in die
moeilikheid is, en alles gedoen word (dit wil sé: alle moontlike hulpbronne word
ingespan) om die moord op die ander Amerikaanse toeris op te los, laat inspekteur
Mbali Kaleni krities vra “wat van al die ander vroue wat weg is”, waarmee sy
verwys na die arm vroue wie se verdwynings nie opgelos is nie, omdat dit nie
prioriteit van die polisie was nie. Sy merk ook sinies op dat niemand haar wil help
met die “Somali-vrou” nie, “maar laat ‘'n Amerikaner wegraak, dan spring almal
skielik deur brandende hoepels” (p. 129), want “toeriste [het] Afrika se nuwe
goud” geword (p. 156).

Teenoor die verhaallyn van die bedenklike ekonomiese toestand van die stad
en die (sosiale) geslotenheid van sy inwoners, stel 13 Uur ’'n alternatiewe basis
vir identiteit en behoort voor wat op basis van kultuur geponeer word, en wat
die derde narratief in die verhaal vorm. Hierdie verhaallyn, 'n ekonomiese en
kulturele geskiedenis van die Afrikaners, handel oor hul ontwikkeling en groei,
hul bydra aan die “heropbou van Suid-Afrika na die Tweede Vryheidsoorlog”
toe hulle “brandarm, grondloos, plat” was, maar wat deur “herstellende aksie”
en “ekonomiese bemagtiging” opgestaan het (p. 233). Vir Van der Lingen is dit
noodsaaklik om hierdie geskiedenis aan die Afrikaners te vertel, want, volgens hom,
is die verhaal grotendeels vergelykbaar met die situasie wat swart Suid-Afrikaners
na die einde van apartheid ervaar: ckonomiese, kulturele en politicke bemagting
na 'n periode van swaarkry en onderdrukking.!” Hierdie historiese interpretasie
van Afrikanerdom se totstandkoming en bemagtiging vorm terselfdertyd in 13
Uur ook die basis vir 'n aanverwante verhaal oor die Afrikaanse musickindustrie
vanaf die jare van apartheid tot nou: “toe die volk nie wou dink nie, hulle wou net
neurie” (p. 199). Die aanverwante verhaal vertel van die ontwikkeling van 'n cie
Afrikaanse musickidentiteit, die ontwikkeling van die luisterliedjie, en die groei van
die musickindustrie. Dit is die verhaal wat die interne dinamiek en teenstrydighede
van die Suid-Afrikaanse musickmark laat sien: Die feit dat die protesmusick van
die Voélvrybeweging deur studente geluister is terwyl “pa en ma in die suburbs
na Bles Bridges se love ballads luister” (p. 200), tot by die huidige musiekmark
“wat kook” en “ontplof” omdat die taal nou bedreig is” (p. 200) en “daar 'n honger
is vir Afrikaanse goed, asof hulle wil behoort, die studente, die jongmense” (p.
253)." Dit is hierdie verhaallyn wat gelees kan word as ’n poging om die kulturele
ervaringsdomein (Afrikaanse musiek in hierdie geval) van 'n bepaalde groep mense
(Afrikaanssprekende wit mense) aan die orde te stel as 'n betekenisvolle sosiale
handeling wat Afrikaneridentiteit bevestig. Deur saam na musiek van spesificke
musikante te luister (Lize Beckman, Theuns Jordaan en Schalk Joubert) kom 'n
gedeelde ervaring en gevoel tot stand wat na Yuval-Davis (2006) se tweede en derde
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vlakke van behoort of geborgenheid verwys. Deur die nadruk op die verskillende
musiekstyle en -smake te 1&, word ook benadruk hoe intern heterogeen dié groep is
en dat van 'n homogene kultuurgroep geen sprake kan wees nie."

Die narratiet oor die ontwikkeling van 'n eie kulturele identiteit kan beskou
word as ’n alternatiewe voorstelling van Afrikaneridentiteit in teenstelling tot
'n ideaal van, enersyds, 'n “sterk” Afrikanernasionalisme wat selfbeskikking
en politicke outonomie voorstaan, en andersyds ‘n gevoel van die verlies aan
Afrikanerkultuur en -identiteit weens 'n hegemoniese Engels/Amerikaanse
kultuur. Daarnaas word deur middel van die verhaal oor 'n Afrikaanse kulturele
industrie (hier beliggaam deur Afrikaanse musiek) ook in 13 Uur die vraag gestel
oor hoe om om te gaan met die grense wat kulturele identiteit afbaken, en wat
hierdie grense beteken vir verskuiwende opvattings oor die self en konstruksies
van die ander. Dit word veral sigbaar waar karakters pogings aanwend om met
iemand in kontak te kom oor 'n oénskynlike kultuurgrens heen: Fransman
Dekker, Griessel se sogenaamde “bruin” kollega, “proe die uitdrukking” om
“iemand te streep” en beset “die whiteys het hulle eie taal” (p. 197), terwyl Bennie
hoor hoe Fransman Dekker se drif (in sy eie taalgebruik) van “wit Afrikaans na
die woorde en ritmes van Atlantis (dryf)” (p. 173). Vusi twyfel of die patoloog,
Tiffany October, “’n coloured doctor”, met hom, 'n “darkie poliesman” (p. 39),
sal wil uitgaan, en Mbali Kaleni, 'n gebore Zoeloe, kry mense aan haar kant deur
hul aan te spreck in hul “eie” taal (Afrikaans of Xhosa). Wat ook hier belangrik is,
is die gemene delers wat ten spyte van bestaande of gewaande identiteitsgrense
gevind kan word. So sien Van der Lingen ooreenkomste tussen die wyse waarop
Afrikaners aan die begin van die eeu aanvanklik onderdruk, arm en grondloos
was maar deur regstellende aksie opgestaan het en die posisie van swart Suid-
Afrikaners na die einde van apartheid. Hy skryt sy boek oor die heropbou van
Suid-Afrika na die Tweede Vryheidsoorlog sodat “sy” mense, die Afrikaners, “kan
sien hulle is deur dieselfde ding as wat die swart mense nou gaan” (p. 233).

Hierdie aspekte van kulturele identiteit bied ook 'n antwoord op die vraag
oor die “reg” tot die stad. Yuval-Davis (2006) sc uiteensetting van die politick
van behoort en geborgenheid en Ho (2015) se opvatting van burgerskap as deel
van ons alledaagse ervarings maak duidelik dat 'n beroep op burgerskap, wat hier
'n beroep op die erkenning van sosiale, politicke en kulturele regte beteken, nie
slegs meer met verwysing na die nasie-staat gemaak kan word nie, omdat mense,
gegewe die verskillende lojaliteite en verbintenisse wat ons het, ook dikwels lid
is van ander politicke, sosiale en kulturele gemeenskappe op sub-, trans-, en
supranasionale vlakke. Hierdie veelvuldige kulturele en sosiale identiteite word
veral in die diversiteit van die stedelike konteks sigbaar.

Deur die komplekse narratiewe struktuur van meerdere verhaallyne en
aanverwante temas daarin te verwerk, stel 13 Uur indringende vrae oor die “reg”
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tot die stad en die bybehorende vrae rondom die sosiale weefsel wat deur hierdie
reg se logika geproduseer word. Ter samevatting, die roman lewer kommentaar op
die ekonomiese logika van die stad wat onder invloed van globalisering bepaalde
vorme aanneem: die stad fasiliteer 'n verskeidenheid van bestaansvorme wat deur
ongelykheid ten opsigte van mekaar gekenmerk word. Daarnaas lewer die teks ook
insig in wat Yuval-Davis (2006) beskryf as geborgenheid: die “reg” tot die stad het
nie slegs te make met sosio-eckonomiese aansprake nie, maar ook met emosionele
bande (identifikasieprosesse) wat verskillende sosiale subjekposisies kan verbind,
of juis uitmekaar hou, en met die wyse waarop ons hierdie verbindings en bande
beoordeel en evalueer.

Benewens nasionale identiteit, gee die bestudering van die kompleksiteit
van 'n stedelike bestaan insig in prosesse van identifikasie, heridentifikasie en
identiteitskonstruksies wat die sosiale weefsel van die stad kenmerk en vorm. In
13 Uur word hierdie proses verbeeld — dit funksioneer as 'n poging om betekenis
aan hierdie sosiale weefsel toe te ken en laat sien dat hierdie betekenisproses 'n
spannende gebeurtenis is.
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Note

Vir die doel van hierdie artikel gebruik ek die term ‘misdaadfiksie’ in navolging van
die veelgebruikte Engelse term ‘crime fiction’. Sam Naidu (2013: 127) verduidelik dat,
athanklik van 'n teks se fokus, 'n aantal subgenres onder die term geskaar kan word, soos die
misdaadspanningsroman (‘crime thriller novel’) en die literére speurverhaal (‘literary detective
novel’). In Nederland word nie slegs die term ‘spannende boek’ gebruik nie, maar word die
begrip ‘literaire thriller’ ook gebruik, waarmee ’n bepaalde simboliese kapitaal vir 'n teks
onderhandel word. In sy magisterverhandeling gee Deon Meyer aan dat die term ‘speurroman’
gebruik word vir tekste waarin hoofkarakters ‘n misdaad van die een of ander aard probeer
oplos, en waarmee die fokus op die oplossing van die misdaad gelé word. Die spanningsroman,
volgens hom, is 'n teks waarin spanning (‘suspense’) die oorheersende element is (Meyer, 2005:
6-8). Aangesien 13 Uur speur- en spanningselemente bevat wat verbind word deur die pleeg van
verskillende misdade, gebruik ek die term ‘misdaadfiksie’ in hierdie artikel.

Vir voorbeelde van studies waar misdaadfiksie binne ander dissiplines bestudeer is, sien die
studies van Comaroft en Comaroff, 2016; Ryan, Foote en Azaryahu, 2016, en Cavender en
Jurik, 2016.

In Suid-Afrika het die debat die naam “genresnob-debat” gekry. Sien Rautenbach (2013) vir 'n
bespreking van die debat.

Misdaadfiksie speel dikwels in die stad af. G.K. Chesterton het al in 1902 gesé het dat die
speurroman (maar dit geld seker ook vir die misdaadroman) “the earliest and only form
of popular literature (is) in which is expressed something of the poetry of modern life”
(Chesterton, 1974: 4). Daarnaas word die stad by uitstek as die lokus van hierdie moderne lewe
beskou (Tambling, 2016: vii), net soos wat kriminaliteit dikwels met die stad geassosieer word
(Worthington, 2011: 2). Hierdie belangstelling vir die voorstelling van die stad deur middel van
genrefiksie is 'n onderdeel van ’n breér belangstelling in die literére voorstelling van die stad
(voorbeelde van sulke studies is dié van Alter, 2005; Finch en Salmela, 2015; en McNamara,
2014). 'n Aanverwante tradisie bestaan binne geografie, waar literére tekste gelees word in 'n
poging om ruimtes te konstrueer en die subjektiewe ervaring van ruimte beter te begryp (sien
Hones, 2017: 1).

Ook in Nederland is Meyer se werk baie populér. In 2012 is 13 Uur deur die Nederlandse
tydskrif Vrij Nederland uitgeroep as “VN-Thriller van het Jaar”, en was Meyer ook in 2017 die
outeur van Nederland se “Spannende Boeken Weken” se geskenk - ’n jaarlikse gebeurtenis
om promosie te maak vir misdaadfiksie en spanningsromans. Vir hierdie geleentheid het hy
De vroww in de blawwe mantel geskryf wat ook later in Afrikaans (en ander tale) uitgegee is (Van
Exter, 2017). Sien Le Roux en Buitendach (2014) vir n analise van Meyer se gewildheid in die
literére veld.

In Afrikaans is daar egter, naas misdaadromans wat in 'n stad gesitueer is, 'n alternatiewe tradisie
waarin 'n aantal verhale op dorpe, eerder as in stede, afspeel (Roos, 2012).

Slegs bladsynommers van 13 Uur word voortaan vermeld.

67



68

10.

11.

12.

Vir ’n oorsig van die begrip ‘prekariteit’ sien Savage (2015) en Millar (2017). Vir "n alternatiewe
benadering van die konsep, sien byvoorbeeld Butler (2012), wat die begrip gebruik om te verwys
na die ontologiese en eksistensiéle toestand van weerloosheid, en blootstelling aan moontlike
lyding, en die gegewe dat elke mens ’n risiko loop dat die verhoudings met dié wat ons versorg
en beskerm, tot niet kan gaan.

Met hierdie vraag word die effek van verstedeliking voor en ten tyde van apartheid op swart,
landelike identiteit voorgestel, soos dit ook byvoorbeeld in Die swertfjare van Poppie Nongena deur
Elsa Joubert opgeteken is. Hierdie voorstelling van verstedeliking impliseer die ondergang
of beskadiging van 'n bepaalde oorspronklike, landelike omgewing en menslikheid of die
totstandkoming van ’n straatwys subjek wat weet hoe en waar om die sisteem te ondermyn
(Gray, 1985 en Titlestad, 2012: 676).

Die vergelykende interpretasie van die verlede is nie onomstrede nie. Een resensent het
byvoorbeeld hierdie vergelyking s6 aan die orde gestel: “You can put this thriller down, after
you’ve raced to the end, and still have that old man’s thought nagging at the back of your mind,
from what-ever racial perspective you care to approach it. Just how valid is it, just how close are
the parallels? Do they even exist, or is this mere special pleading?” (Mitchell, 2010: 17)

Vir 'n meer akademiese en kontekstualiserende duiding van die verhouding tussen
Afrikaneridentiteit en Afrikaanse musick, sien byvoorbeeld Grundlingh (2004) en Van der
Merwe (2017).

Hier word ’n Afrikaneridentiteit gevier, eerder as geproblematiseer. Vir ’n kritieser benadering
van Afrikaneridentiteit, sien Blaser (2012), Alsheh en Elliker (2015) of Van der Westhuizen
(2016). Wat ook insiggewend in hierdie verband is, is die feit dat om en by die publikasie van die
roman (2008) ’n debat gewoed het rondom Afrikaneridentiteit en ’n spesifieke Afrikaanse lied,
“De la Rey” (2006) van die sanger Bok van Blerk, met 'n retoriese vraag aan die boeregeneraal of
hy die sogenaamde leierlose Afrikaners weer sal “wil lei”. Naas hoé verkoopsyfers van die album
het die lied tot 'n uitgebreide diskussie oor konstruksies van postapartheid-Afrikaneridentiteit
gelei. Sien byvoorbeeld Sonnckus (2016), Baines (2013), Van der Waal en Robbins (2011). Oor
die lied “De la Rey” merk een van die karakters in 13 Uur sinies op dat al die aandag slegs op
hierdie een liedjie gerig is terwyl die CD waarop dit verskyn het veral oor “suip en steek” (drank
en seks) handel (p. 200).





