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The popularity of Afrofuturism is increasing. More than just a literary trend, it is a_fully-fledged
aesthetic garnering wider interest thanks to the release of the Marvel Comics film adaption of
Black Panther. This aesthetic battles against fixed Western presuppositions by exploring the
possibilities of tomorrow’s new societal structures, technological innovations and environmental
engineering with its focus on Africa, Africans and African heritage. A case is made for Beukes,
a white South African author, to be treated as an Afrofuturist author, reinvisioning a speculative
Sfuture for Africa from an African perspective. In this article, the imaging of the Afrofuturistic city
and the use of a futuristic Cape Town as a space of resistance will be highlighted. Attention will
be drawn to the actions of a group of young rebels whose fate is determined by the fact that they are
part of the degraded “deconnected” society of Cape Town. They only have access to the physical
city and therefore use it as a space of resistance. The focus is placed on how Beukes appropriates
the urban setting and how she transforms this to represent the fears, paranoia and neurosis
of a totalitarian state which uses technology to dominate society. In Moxyland narratives are
used that are no longer exclusively connected to so-called African’ concerns. By suggesting that
Afrofuturists express the same universal concerns as the main speculative fiction writers, they
outline their ideas and concerns on the same level as Western’ science fiction without losing their
identity and own cultural influences. In this way, they escape the critics’ sharp pen and avoid
being relegated in the determinative ‘margin’ of world literature.

1. Inleiding: “Space is the place”

Afrofuturisme neemt aan populariteit toe in het literaire landschap, zowel
bij de Afrikaanse diaspora als in Afrika. Het is echter meer dan enkel een
literaire stroming, maar eveneens een vorm van esthetick en levensstijl waarin
hoofdzakelijk aandacht wordt besteed aan de tockomst van Afrika, Afrikanen en
de Afrikaanse diaspora. In Zuid-Afrika is er ook Afrofuturistische, speculatieve
fictie terug te vinden waarin namen zoals Charlie Human, Lauren Beukes,
Henrietta Rose-Innes en Jan Rabie belangrijk zijn. Opgesomd zijn het stuk voor
stuk blanke auteurs, iets wat in verband met het concept ‘Afrofuturisme’ vaker
als problematisch wordt geconceptualiseerd, maar desalniettemin vertonen hun
romans een grote betrokkenheid bij de verbeelding van het Afrika van morgen.
Moxyland (2008) van Lauren Beukes is één van die verhalen. In dit artikel wordt
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aandacht besteed aan de weergave van de stedelijke ruimte in haar roman. De
hoofdvraag is hoe een futuristisch Kaapstad een ruimte van verzet wordt voor
bepaalde hoofdpersonages die door de hoogtechnologische samenleving zijn
verstoten en naar “deconnected” zijn gedegradeerd. Doordat zij geen toegang meer
hebben tot de media en communicatienetwerken, moeten zij noodgedwongen
leven in de marges van de samenleving. Het enige dat ze kunnen doen is de
tysieke stad heroveren om hun onvrede uit te drukken. Deze roman behandelen
in de traditie van het Afrofuturisme is een bewuste keuze. Het is niet omdat
Beukes blank is, dat haar verhaal geen maatschappelijke betrokkenheid vertoont
met de weergave van een futuristisch Kaapstad en op deze manier kan worden
ondergedeeld in de ‘Afrofuturistische traditie’.

Het concept “Afrofuturisme” kent zijn oorsprong in twee artistieke bijdragen.
Deze kwamen uit verschillende invalshoeken, maar beiden benadrukten de
constructie van een nieuw narratief. De eerste ‘grondlegger’ was Sun Ra. Hjj
beweerde afkomstig te zijn van Saturnus, en wilde op aarde zijn boodschap van
lietde, vrede en ubuntu te verkondigen. Gedurende zijn gehele carriére bleet deze
boodschap de rode draad in zijn muzickproductie. Met zijn experimentele jazz
muzick tastte hij de conventionele grenzen af, en zijn ‘kosmische’ filosofie had
invloeden uit traditionele Afrikaanse kosmologieén, vrijmetselarij en theosofie,
waarin de ruimte de centrale setting vormde in het narratief dat hij creéerde. Zijn
baanbrekende film Space is the Place (1974) die hij samen met Joshua Smith en
Seth Hill uitbracht, is een commentaar op valse machtsstructuren, de massamedia
en de tockomst van de Afro-Amerikaanse bevolking. Deze visuele representatie
van universele problemen en zorgen, zijn thema’s die de basis vormen voor het
Afrofuturisme.

De term Afrofuturisme’ werd in de tijd van Sun Ra nog niet gebruikt. Het was
Dery deze term op de literaire kaart plaatste met zijn essay “Black to the future”
(1994). Hij vroeg zich het volgende af:

Why do so few African Americans write science fiction, a genre whose close encounters with
the Other — the stranger in a strange land — would seem uniquely suited to the concerns of
African-American novelists? (Dery, 1994: 179-180)

Bould (2007: 177) poneert dat sciencefiction in de Angelsaksische traditie
vaak een rassen- en klasseloze maatschappij voor ogen heeft. De hoofdfocus is
niet per se ras, maar ook andere uitdagingen die de toekomstige samenleving
zal moeten bevechten, zoals biologische wapens, ziektes, de gevolgen van
klimaatverandering en (nucleaire) oorlogen. Toch zijn er weinig gecanoniseerde
werken waarin personages met een andere huidskleur een sleutelrol spelen.
Bekende voorbeelden uit de popcultuur zijn Blade, Martha Jones uit Doctor
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Who en Uhura uit Star Trek, maar hun verschijning is nog steeds uitzonderlijk
in een uiterst divers literair discours. Bould (2007: 177) spreekt zelfs over een
“exclusion of people of colour from st’s future”. Aqcuaye (2017) omschrijft
Afrofuturisme als een uiting van “blackness”, “black struggles” en “black ideas”,
waarbij zij deze proberen te herdefiniéren in verhalen die nieuwe, hoopvolle
werelden beschrijven. Doordat Afro-Amerikanen hun ecigen tockomst
verzinnen, krijgen ze grip op hun geschiedenis en tockomst. Het is een manier
om het verleden, maar ook de toekomst te begrijpen. Dit Afrofuturisme
creéren ze, volgens Dery, met behulp van magisch realisme en Afrocentrisme
(Acquaye, 2017). Ze grijpen terug naar traditionele kosmologieén en esthetiek,
die ze vermengen met technologische vooruitgang, literaire tropen die typerend
zijn voor sciencefiction en een grote kritische sociale en maatschappelijke
betrokkenheid. Afrofuturisme behandelt een parallelle werkelijkheid die
tegelijkertijd hoopgevend zowel als kritisch is (Acquaye, 2017). Toch is
‘Afrofuturisme’ een flexibele term, die voornamelijk betekenis krijgt door de
theoreticus die het concept behandelt (Gonzales, 2013).

Womack (2013), bijvoorbeeld, gaat in haar theoretisch werk Afrofuturism
dieper in op de roots van deze stroming, waarbij ze expliciet niet alleen Afro-
Amerikaanse kunstenaars behandelt, maar ook Afrikaanse auteurs omdat het
Afrofuturistische gedachtegoed volgens haar sterk de hedendaagse Afrikaanse
speculatieve fictie beinvloedt. Invloedrijke auteurs zoals Octavia Butler en
Samuel R. Delany hebben de grondslag gelegd voor de totstandkoming van
Afrofuturistische verhalen en tegenwoordig gaan auteurs zoals Nnendi Okorafor,
Nisi Shawl, Nalo Hopkinson, Ben Okri en Helen Oyeyemi dit ‘genre’ verder
uitdiepen en vormgeven. Womack (2013: 20) legt in haar definiéring de nadruk
op het gegeven dat Afrofuturistisch werk voornamelijk geproduceerd zou worden
door “people of color” waarmee ze wegbeweegt van de traditionele opvatting
die Dery meegaf. Afrofuturisme is volgens haar het bewijs dat “black people”
altijd al een manier hebben gehad om via alternatieve manieren te ontsnappen
aan de (onder)drukkende werkelijkheid (Womack, 2013: 37). Hun schijnbaar
fantastische verhalen getuigen van een kritische onderlaag, waarin verscheidene
maatschappelijke en sociale kwesties worden aangekaart met behulp van
“improvisation, adaptability, and imagination”, wat de basisbestanddelen zijn van
verzet (Womack, ibid.). Dery (1994: 185) verwijst naar hetzeltde karakteristicke
kenmerk: “Black people have always been masters of the figurative: saying one
thing to mean something quite other has been basic to black survival in oppressive
Western cultures [...]”. De ontwikkeling van Afrofuturisme hangt nauw samen
met de geschiedenis van het kolonialisme, de verwikkeling van racisme en
sociale segregatie en de onteigening van de geschiedenis en de identiteit van het
geobjectiveerde zwarte subject.
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There’s this idea that if you can control time and your place in it, you can control the course of

history and your own history. Afrofuturists create new visions [Markering EL].

Het zijn die “new visions” die door Afrofuturisme worden afgetast (Womack,
2013: 154). De transformatie van bekende situaties naar iets volledig nieuws en
de creatie van een ‘mogelijke’ wereld, tonen niet alleen de literaire bedrevenheid
van Afrofuturisten, maar benadert ook vaak het ‘onuitspreckbare’, zoals
collectieve trauma’s. Ik verkies om Afrofuturisme zowel te benaderen als
subcultuur en als literair genre. Nadrukkelijk vermeld ik ook dat ik hierbij zowel
de speculatieve fictie reken die door de Afrikaanse diaspora wordt geproduceerd
als door auteurs uit Afrika zelf omdat in de totstandkoming van werk in deze
esthetiek, een gedeeld verleden, gedeeld verdriet en gedeelde pijn, een grote rol
spelen. Dat geldt eveneens voor blanke speculatieve fictie schrijvers uit Zuid-
Afrika, want ook zij schrijven vanuit een werkelijk en gedeeld geschiedkundig,
sociaal, politick en maatschappelijk referentickader dat ze niet van zich kunnen
afschudden. Thema’s als ‘neo-slave narratives’, de geschiedenis en toeckomst
van imperialisme en kolonialisme, en ecokritiek... alles wat voorheen aan een
misvormde beeldvorming was onderworpen en wat angst inboezemt, proberen
auteurs heruit te vinden vanuit een emanciperende kracht en niet zozeer vanuit
een ondergeschikt slachtofferperspectief. Dit is de essentie van het Afrofuturisme.
Het verleden wordt opnieuw geinterpreteerd, zodat het heden verandert en ze de
toeckomst in eigen handen kunnen nemen (Bould, 2007: 178).

De stad in Afrofuturisme: “Welcome to Wakanda!”

“In literary studies of late, contemporary African literary texts have served to host
various interrogations of the spatiality of the African city” geeft Bethlehem (2014:
523) aan. De klemtoon in deze bijdrage richt zich dan ook expliciet op deze
aangegeven onderzocksrichting: Hoe wordt Kaapstad in Moxyland vormgegeven
en waarom is deze urbane setting interessant in verband met Afrofuturisme? Voor
de studie van sciencefiction introduceert Isiah Lavender de term ‘ethnoscape’ om
op een andere manier naar ruimte te kijken. Een ‘ethnoscape’ is een specificke
literaire ingreep, waarin vervreemding centraal staat. Door de creatie van een
vervreemdende, imaginaire omgeving kan de auteur bepaalde elementen in de
verf zetten, bijvoorbeeld de samenloop van ras, technologie en machtsstructuren.
Tegelijkertijd kan de lezer hetzeltde doen door een bepaalde leeshouding aan te
nemen bij de behandeling van deze discoursen in de tekst (Bould, 2007: 182).
Of dit vervreemdende element nu wel of niet sterk aanwezig is, de setting speelt
altijd een belangrijke rol in het verhaalverloop. Hierin spelen zowel de fysieke
als de symbolische ruimte een doorslaggevende rol in de verloop van de plot.
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Een voorbeeld is de donkere en onheilspellende urbane omgeving in het film
noir-genre of de alternatieve geschiedenis en de anachronistische, door stoom
aangedreven technologie in een steampunkroman. Daarnaast is het noodzakelijk
om te benadrukken dat het menselijke leven zich afspeelt in een specificke
ruimte waaraan een specificke geschiedenis is verbonden. Het woord ‘stad’
of clke relatic met het idee van een urbane samenleving hangt samen met een
idee van vooruitgang. Deze idee heeft een complexe geschiedenis in relatie met
Afrika. Tijdens de koloniale periode werd door de berichtgeving in het Westen
het beeld gecreéerd van een rurale samenleving waarin de lokale bevolking
in primitieve dorpjes leefde die succesvol werden bestuurd door Europese
machten. Door foutieve beeldvorming is deze voorstelling van ‘Afrika’ in het
collectieve geheugen van de Westerse mens gebrand. De creatie van complexe,
vooruitstrevende futuristische steden in Afrofuturistische verhalen, helpt om uit
het keurslijf van die beeldvorming los te breken.

Bijgevolg werden ook in de academische wereld, waaronder ‘urban studies’,
niet-Westerse steden vaak over het hoofd gezien. In Other Cities, other worlds: Urban
imaginaries in a globalizing age wijst Huyssen (2008: 10) in de introductie eveneens
op dit theoretische gat. De meeste Afrikaanse, maar ook Aziatische, Midden-
Oosterse en Latijns-Amerikaanse steden vielen niet onder de categorie van een
“genuinely modern city” maar onder die van een “developmental city”, zijnde
bestaande in de marge van de grote wereldsteden. De grootte, of toch het belang
van een stad, wordt gemeten aan de aanwezigheid van het aantal gewichtige
economische en financiéle centra, criteria die typisch Westerse steden definiéren.
Toch beweert King dat alle steden “world cities” zijn (Huyssen, 2008: 11). Niet
alleen externe ontwikkelingen zorgen volgens hem voor de vooruitgang van een
stad, maar ook interne ontwikkelingen en dagelijkse contacten voegen aan de
‘nicuwe wereldstad’ een unicke lokale ‘flavour’ toe. Een evolutie van moderniteit
en vooruitgang, werd lang afgeweerd in de benadering van grote steden in de
zogenaamde derde wereld. Dit gebeurde voornamelijk vanuit de overtuiging dat
‘vooruitgang’ te danken was aan de aanwezigheid van een voormalig koloniaal
regime. Kahiu’s (2012) uitspraak uit haar TEDx lezing Afrofuturism in Popular
Culture sluit hierbij aan: “The struggle of man against power, is the struggle of man
against forgetting”, waarmee ze benadrukt dat een beweging tegen het dominante
discours al een verzetsdaad is tegen de onderdrukking van hun identiteit en hun
geschiedenis. Dit doen ze met behulp van Afrofuturisme:“[...] Because we don’t
have our own history, we take Afrofuturism to stake our place in the future”.
Auteurs gaan met hun volwassen en hernieuwde stem, hun verhaal in eigen
handen nemen en worden op die manier gehoord. Het terugeisen van een eigen
plaats in de tockomst, alludeert niet enkel op een sociaal-historische plaats, maar
kan ook geinterpreteerd worden als een fysieke plaats, bijvoorbeeld de stad.
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Een actueel voorbeeld is Wakanda. De fictieve, Afrikaanse stad waarover
Marvels’ Afrikaanse superheld Black Panther heerst. De voorstelling van Wakanda
is belangrijk omdat het de cerste echte uitbeelding is van een Afrikaanse stad
die jarenlang geisoleerd is geweest van de buitenwereld, maar toch ‘modern’ en
futuristisch is. Wat impliceert dat zij geen externe hulp nodig hebben gehad in
de ontwikkeling van hun eigen moderniteit, maar dat zij hun eigen individuele
moderniteit hebben gecreéerd op zelfstandige basis. Zij waren dus nooit
onderworpen aan een kolonisator. Daarnaast zijn ze ook volledig zelfvoorzienend
en vormen ze een sterke economische macht omdat hun overvloedige grondstof
“vibranium” een begeerd exportproduct is. Wakanda wordt gezien als één
van de meest welvarende en wetenschappelijk vooruitstrevende landen in de
fictieve wereld van Marvel. De stad is met andere woorden de antithese van
hoe Afrikaanse samenlevingen initieel werden weergegeven. Wakanda is een
voorbeeld van een utopische stad. Net zoals er in Westerse speculatieve fictie
utopische en dystopische voorstellingen bestaan, kunnen Afrofuturisten ook
dystopische omgevingen verbeelden. De commune die in Wanuri Kahiu’s
kortfilm Pumzi (2009) wordt vormgegeven, is dystopisch. Vaak speelt de balans
tussen milieu, natuur en cultuur een belangrijke rol in deze representaties. De
verbeelding van een futuristische, vooruitstrevende en milieu-neutrale stad, is
vanzelfsprekend een statement die tegenover een grijze, geisoleerde, stedelijke,
dystopische contrasteert en toont hoe het niet moet.

De stad is één van de bouwstenen van een samenleving, vandaar dat de
verbeelding van de urbane ruimte een belangrijke betekenisgevende factor is
in het verhaal. Op deze manier worden fysieke structuren onderworpen aan
een kritische reflectie en zijn het boegbeelden van een heersende ideologie
en de sociopoliticke situatie. Sociale woonblokken hebben niets te maken
met de grandeur van bepaalde hoogmoderne, met technologisch uitgedoste,
wolkenkrabbers, maar illustreren daarentegen de uitzichtloze desolaatheid van
een bepaalde sociale klasse. Als speculatieve fictie als literair genre een manier is
om contemporaine problemen in al hun facetten te exploreren, dan is architectuur
— als functionele kunstvorm — eveneens een manier om met bepaalde ambities en
aspiraties naar buiten te treden: “[I]t only follows that the architecture and design
of our fantasies can make a massive impact on how we see our present day” (Sisson,
2018). Architectuur en literatuur zocken op hun eigen manier mogelijkheden om
zowel het esthetische aspect van de stad als het functionele van de urbane omgeving
steeds verder te exploreren. In Afrofuturistische speculatieve verhalen wordt de
tockomst van het land, van Afrika en van de bevolking in vraag gesteld, waarbij het
vaak voorkomt dat lezers een beklijvend gevoel overhouden. Beukes exploreert
hoe Kaapstad er in de tockomst zou kunnen uitzien en hoe de samenleving
erdoor zal worden beinvloed, waardoor haar roman inspeelt op bovenstaande
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tendensen. Ook Bethlehem (2014: 523) benadrukt dat Moxyland expliciet urbane
sociale transformatie in vraag stelt. In de eerste instantie gaat Beukes uit van een
baanbrekende (bio)technologische vooruitgang die de volledige samenleving zal
overheersen. Wat als er geen echte privacy zou bestaan en alles wat er gebeurt
binnen een oogwenk op het internet verschijnt? Wat als alles gedigitaliseerd
wordt? Wat als het leven een simulatie wordt? Moxyland speelt met deze ideeén.
In de Zuid-Afrikaanse literatuur zijn de principes van dystopie en utopie
gelijklopend met die uit Westerse literatuur, toch doet er zich volgens Pordzik in
The Quest for Postcolonial Utopia een andere narratieve ontwikkeling van het verhaal
voor (zie Stobie, 2012: 369-370). Stobie (2012: 366-367) heeft Moxyland bekeken
als zijnde een “critical dystopia”, waarbij verzet en onderdrukking basisgegevens
zijn. Op deze manier is de roman opgebouwd. Hierbij aansluitend ligt de nadruk
in dit artikel op de rol die de stedelijke ruimte speelt als fysieke setting voor
onderdrukking en socio-politick verzet.

Moxyland

3.1. Synopsis

Moxyland is een verhaal over massatechnologie, biogenetische manipulatie en
de onverbiddelijkheid van een schijnbaar ‘vrij en democratisch’ Zuid-Afrika die
deze middelen gebruikt om de orde te handhaven. De staat in Moxyland heeft
een ambigue positie, ze is anoniem, verenigd door zogenaamde “corporati”, maar
tegelijkertijd aanwezig op elke hoek van de straat, in elke camera, op elk digitaal
reclamebord, televisiescherm, en digitale ID’s in elke mobiele telefoon. Door
hun “zero tolerance” bewind orkestreren zij de orde in de samenleving. Elke
beweging die tegen de overheid ingaat, heeft invloed op het digitale ID van de
bewoners. Te veel overtredingen zorgen ervoor dat ze “deconnected” kunnen
worden, verbannen, een statuut dat kan worden vergeleken met dakloosheid.
Ze worden volledig van hun identiteit gestroopt en door het sociale systeem
uitgespuwd (Beukes 2008: 43).

Zelfs op het niveau van de virtuele wereld wordt fairplay gestimuleerd door
het wezen Moxy, dat bij elke mogelijke overtreding verschijnt om de speler
te waarschuwen voor zijn wangedrag. De dominantie van deze drukkende
aanwezigheid veroorzaakt massahysterie en paranoia. In deze dystopische wereld
domineren de corporati alles, van de maatschappelijke sociaal-politicke orde
tot de creatie van een persoonlijke identiteit. Deze macht oefent totaliserende
controle uit op individuen die nooit zichzelf zullen zijn door de voortdurende
druk van buitenaf, want de mens wordt nu eenmaal gevormd door allerlei externe
sociale factoren (Byrne & Levey, 2015:74).
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3.2. Personages

Vier jongvolwassenen uit verschillende sociale klassen en achtergronden vertellen
vanuit hun perspectief over hun schijnbaar dagelijkse bezigheden. Kendra is een
geschorste studente, fotografe en één van de “sponsorbabies” van de overheid.
Sponsorbabies zijn ‘proefprojecten’ van corporati, waarbij nanotechnologie
wordt geinjecteerd die de zintuigen van de proefpersoon scherper maakt en hun
uithoudingsvermogen verbetert. In ruil worden zij levende reclamepanelen. Zo
raakt Kendra verslaafd aan het energiedrankje “Ghost” waardoor ze tijdens elke
gebeurtenis te zien is met een blikje in haar handen. Byrne en Levey (2015: 76)
verwijzen hierdoor naar de “cyborg nature” van Kendra. Toby is blank, rijk én
een digitale aasgier. Met zijn “BabyStrange”, een hoogtechnologische jas die
microscopisch kleine camera’s bevat, registreert hij zijn omgeving vierentwintig
op zeven en zendt dit uit op zijn online kanalen. Hjj is het voorbeeld van hoe
sterk technologie geassimileerd is met het alledaagse leven van mensen en er
geen grens meer bestaat tussen wat echt is en wat gesimuleerd is, waardoor ook
hier Byrne en Levey (2015: 82) de “cyborg identity” van Toby benadrukken. De
noties van privacy zijn bij Toby volledig verdwenen. Zijn jas houdt zijn omgeving
voortdurend in de gaten en gebruikt deze informatie voor eigen winstbejag
en voedt op deze manier zijn machtsgeilheid. Het derde personage, Lerato, is
ambitieus en amoreel (Byrne & Levey, 2015: 79). Zij beslist om te collaboreren met
de jonge revolutionairen. Dit doet ze niet zozeer vanuit ethische overwegingen,
maar eerder vanuit een nieuwsgierigheid naar de mogelijkheden van haar eigen
kunnen wanneer ze met nieuwe technologie werkt (Byrne en Levey, 2015: ibid.)
Haar voorgeschiedenis als “aidsbaby”, weeskinderen die door het staatsorgaan
worden opgevoed, zorgt er voor dat ze een werkplek bij “Communique” kan
verkrijgen. Het laatste personage is Tendeka, een jonge revolutionair met
Zimbabwaanse roots die in conflict komt met de overheid. In samenwerking met
zijn vriend Ashraf en deconnected straatkinderen, richtte hij een project op om
hun onvrede te uiten over de situatie waarin deze kinderen moeten leven. Zij
zullen de fysieke stad gebruiken om hun politiek verzet een plaats te geven. Dit
zal later nog benadrukt worden, maar eerst wordt ingegaan op de representatie
van Kaapstad als fysicke ruimte in Moxyland.

Kaapstad als “physical” of “representational space”

Het Kaapstad dat Beukes creéert is een futuristische stad. Haar weergave kan
behandeld worden als een “cyborg city”, wat door Gandy (2005: 35) wordt
omschreven als een “post-metabolic city in which the exchange of information
has supplanted the role of material exchange to become the dominant dynamic
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behind the shaping of urban space” [Markering, EL]. Informatienetwerken,
communicatietechnologieén, de maatschappelijke druk om connected te zijn
en dat ook te blijven, maar ook de problematische constructic van een cigen
identiteit, zijn dominante elementen in het verhaal. Wat Bremner (2004: 456)
zegt, sluit daarop aan: “The city gives shape to a collective structure that is
paranoid, suspicious of difference, and hostile, combining the maximum amount
of protection with the greatest incentives to aggression.” Zij brengt de stad in
verband met het interessante concept “terror”. De principes waarop een grote
stad zijn gebouwd, zijn principes van oorlog en onderdrukking en dat lokt een
“paranoid-schizoid” respons uit. Dit creéert op zijn beurt een projectie van de
angsten op de ‘andere’ die vaak door middel van geweld wordt gekanaliseerd.
Kaapstad is slechts een stabiel gegeven omdat deze gestructureerd wordt door
middel van dwingende controle van de repressieve staat en de corporati. Alhoewel
in het boek geen gedetailleerde omschrijvingen van de stad worden gemaakt,
vormt de urbane omgeving een dwingende aanwezigheid op de achtergrond die
bepalend blijkt te zijn voor de ontwikkeling van de plot. De kracht van deze
urbane omgeving wordt pas ontketend door de acties van bepaalde personages,
iets wat verderop geillustreerd wordt door de verzetsacties van Tendeka. In
navolging van Gandy’s (2005) classificatie, waarin hij ingaat op de verschillende
narratieve functies van steden als fysiecke ruimten, kan Kaapstad een “slapende
stad” worden genoemd, een “slumbering city”, wiens kracht zal worden ontketend
als zij eenmaal wordt wakker gemaakt door de jonge revolutionairen. Om te
ontsnappen aan de verstikking en het psychische geweld van het controleregime
begint verzet uit te breken onder de mensen van de ‘laagste’ sociale laag,
namelijk de gedeconnecteerden. Dit verzet vindt plaats op twee verschillende
representatielagen van de stad. Die worden hieronder uiteengezet.

Kaapstad bestaat uit twee representatieve lagen. Enerzijds is er sprake van de
tysicke, ‘slapende’, hoogtechnologische stad, die woon- en werkgelegenheid
biedt. De deeclname aan sociale activiteiten en communicatic daarentegen,
vinden voornamelijk plaats in de virtuele wereld. Anderzijds is er ook sprake van
een hyperrealistische omgeving, het Kaapstad dat als blauwdruk dient voor de
online games die er worden gespeeld. In deze context is het concept “simulation”
van Baudrillard toepasbaar waarmee hij naar een hyperreéle weergave van de
werkelijkheid verwijst, het is “an imaginary effect concealing that reality no more
exists outside than inside the bounds of the artificial perimeter” (Lane, 2000: 85).
Met andere woorden wordt de tweede urbane laag in Kaapstad een hyperrealiteit
omdat alles gecreéerd is om zo dicht mogelijk bij de werkelijkheid aan te leunen
maar door de extreme simulatie gelden de regels uit de werkelijkheid niet meer
(Lane, 2000: 86). Het hyperreéle Kaapstad is een simulatie van de zogenaamde
“third order”, door Baudrillard omschreven als volgt (zie Lane, 2000: 86):
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In a reversal of order, in third-order simulation, the model precedes the real [...] - but this
doesn’t mean that there is a blurring between reality and representation; rather, there is a
detachment from both of these, whereby the reversal becomes irrelevant. Baudrillard
suggests that hyperreality is produced algorithmically (or via mathematical formulae),
like the virtual reality of computer code; that is to say, detached from notions of mimesis
and representation and implicated, for example, in the world of mathematical formulae
[Markering, EL].

De omkering is de virtuele wereld die zijn steeds strakker wordende greep volgens
algoritmes op de echte wereld versterkt omdat de spelers, eenmaal ingelogd in
het spel, helemaal opgezogen worden door deze simulatie, zelden nog een besef
hebben van de realiteit. Dit dagelijkse probleem is een kenmerk van een typische
postmoderne attitude, wat ook wel aporie wordt genoemd.

Eerst wordt op basis van de individuele impressies van de personages, een
globaal beeld van de stad gevormd. Kendra beschrijft hoe de omgeving er
uitziet waar ze haar injectie zal krijgen. De stad wordt als het tegenovergestelde
gepercipieerd van de gestileerde en geisoleerde corporatieve ruimte waar ze zich
bevindt. Er wordt een duidelijke scheidingslijn getrokken tussen de ruimte van
de corporati en de gewone, stedelijke ruimte.

The corporate line shushes through the tunnels on a skin of seawater, overflow from the tide
drives put to practical use in the clanking watery bowels of Cape Town — like all the effluent
in the city. Like me. Art school dropout reinvented as shiny brand ambassador. Sponsor baby.
Ghost girl. I could get used to this, seats unmarked by the pocked craters of cigarette burns, no
blaring adboards, no gangsters checking you out. But elevated status is not part of the program.
Only allocated for the day, to get me in and out again. Wouldn’t want civilians hanging around
(Beukes, 2008: 7-8).

Hoogmoderne technologie primeert op de schreeuwerigheid van de stad en
haar “blaring adboards, gangsters and pocked craters of cigarette burns”. Deze
architecturale verschillen impliceren een hiérarchie, wat wordt benadrukt door
het feit dat de stad in verschillende ‘districten’ is ingedeeld:

I take a shortcut through Little Angola, which I only realise is a terrible mistake when I'm
hit a double blow by the smell of assorted loxion delicacies and the chatter of warez in the
overbridge tunnel market. The warez are outmode. It’s not just that they’re cheap useless, cos
who really needs a tube of bondglue or six, except for the street kids, and there are better highs
for less, but cos they’re all fucking chipped. This is non-reg, but the cops have better shit to
worry about, especially when it doesn’t impact the corporati (Beukes, 2008: 18).
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Toby bevindt zich op een plek waar misdaad heerst en waar mensen wonen die in
de marges van de samenleving wonen. Het valt hier ook op dat de corporati geen
rechtstrecks contact hebben met deze sociale ‘probleemzones’. Verslaving en
armoede tasten hun superioriteit namelijk niet aan, het is pas wanneer de corporati
op hun eigen grondgebied wordt aangevallen, via technologie en van binnenuit,
dat de problemen groter worden. Zelfs in een hoogmodern tockomstig Kaapstad
is segregatie deel van het leven, een stad vol “new Post-Apartheid exclusions and
segregation” (Bremner, 2004: 455).

De uitbeelding van urbane omgeving in Moxyland bevat weinig tot geen
traditionele sciencefictiontropen, zoals ruimteschepen of de occasionele
ontmoetingen met buitenaards leven. In Moxyland staan grotere structuren zoals
informatie- en communicatietechnologie centraal, die door hun overlapping met
onze reéle leefwereld realistisch overkomt. Vandaar dat Moxyland door Stobie
(2012) omschreven wordt als een “critical dystopia”. Alhoewel de socio-politicke
kritische onderlaag in alien-mens verhoudingen niet onderschat mag worden,
mag de invloed van de inmenging van het informatienetwerk in het dagelijkse
leven van mensen eveneens niet worden geminimaliseerd.

Volgens Highmore (2006: 9) wordt stedelijke moderniteit getypeerd door een
chaotisch ritme. Op een hoger niveau, boven het drukke en lawaaierige stadsleven
uit, kan worden waargenomen hoe die ‘snelheid’ ook geldt voor technologie.
Immer eindigende en alles omvattende informatiestromen worden in ontelbare
hoeveelheden over het onzichtbare netwerk gepompt. De enorme dichtheid van
dat netwerk hangt boven de stad en verbindt elk apparaat en elk individu met alles
en met iedereen. Kaapstad wordt op die manier een “global city”. Hierin zit het
gevaar dat de virtuele wereld als een realiteit wordt voor de bewoners, waardoor
zij steeds verder geisoleerd raken van de werkelijkheid.

Advisory: This mission will take you into civilian territory. Discretion is advised.* All operatives

™

must tag their SIMs with PlayNet FallenCity ™ chips to identify them as players.]...] Players

™

who enter realworld play without chipping their SIMs with FallenCity ™ identifiers, or who
create a public disturbance or interfere with non-player civilians will be suspended from
gameplay for the period of one month. Repeat offenders will be disbarred from the game.
Players who break the law in the course of play or enact physical violence on any persons

(players, InGame agents, or civilians) will be barred from FallenCity ™ and all other Inkubate
Inc.’s titles. If necessary, their files will be uploaded to the SAPS (Beukes, 2008: 191-123).

Bovenstaand fragment illustreert hoe de fysicke stad door het virtuele wordt
geabsorbeerd en hoe de spelers door middel van SIMs deel worden van de
“realworld” — een simulatie in de reéle stad — in hun hoedanigheid als speler.
Een digitaal ID, hun toegang tot de echte wereld, en een SIM, hun toegang tot
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de virtuele wereld, dienen beide dus niet alleen om deel uit te maken van de
strakke sociale werkelijkheid, maar ook nog eens om legaal te kunnen spelen.
Zelfs in hun vrije tijd zijn ze dus niet zo vrij als ze zouden hopen. Toegang tot
beide werelden vergt identiteitsdragers, SIMs en ID’s, die via de mobiele telefoon
gelezen worden. Hierdoor worden het externe extensies op de identiteit. Mobiele
telefoons worden een “device for domination”, een “locus of citizenship” (Byrne
en Levey, 2015: 77).

Mitchell’s (1999) bock E-topia: Urban life, Jim — But not as we know it
behandelt eveneens een tockomstig stedelijk droombeeld waar technologie,
media, architectuur en urban planning elkaar omhelzen. Dit idee krijgt vorm
in Moxyland, maar in een excessieve, dystopische vorm. De basisidee waarin
technologie het leven van de mensen eenvoudiger en aangenamer moet maken,
wordt in Moxyland een medium om elk individu te registreren en hen zo te laten
marcheren op de wil van een dictatoriaal regime. Deze door Mitchell gedoopte
“E-topia” vindt ook zijn weg in Moxyland, maar loopt uit de hand.

Eerder werd reeds vermeld dat de fysicke stad in Moxyland eerder een
ondergeschikte rol krijgt. De werkelijkheid waarin de bewoners leven is een
hyperrealiteit omdat hun zogenaamde vrijheid door hun SIMs en digitale ID’s
in hun mobiele telefoons wordt bedwongen. Deze mensen behoren tot de
categorie “connected”.

By the time I get to stones, my mood has not improved. The pool bar is not, shockingly, exactly
jamming at eleven a.m. on a Sunday, even though it’s one of the few places in Long Street
that’s still general access. No corporati pass or proof to income required, and the cams don’t
work too well (Beukes, 2008: 23).

De mensen hoeven niet connected te zijn nodig om de bovenstaande bar te
betreden. Dit is een uitzondering. Het is een plek die ontsnapt aan de controle
omdat de camera’s niet goed werken en er is geen identificatiec nodig om de
bar te betreden. Het spreckt voor zich dat deze plaats dan ook een brandpunt
is van excessief gedrag: drugs, geweld, alcoholisme en seks. Waar de greep
van controle verslapt, gaan mensen zich losser gedragen. Dit impliceert een
statusverschil tussen beide categorieén. Alhoewel de bar een ‘neutrale’ zone is,
komen er nog steeds mensen met een ID. Verschillende overtredingen zorgen
voor verschillende graden in de status van een gedeconnecteerd individu. Hoe
erger de overtreding, hoe langer ze van het netwerk worden verbannen. De
“antipodes” van de connected zijn de deconnected. Zij bezitten niet langer over
een digitaal ID. In de roman worden ze omschreven als “[ T ]he disenfranchised.
Society’s dropouts, the lost generation’ (Beukes, 2008: 219). Volgens Mitchell
(1999: 67-698) is dit een gevolg van het leven in een “e-topia”; invloedrijke
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mensen zijn de eersten om toegang te krijgen tot water, voedsel, behuizing en
secundaire behoeften, zoals digitale netwerken en telefoons. De deconnected
hebben deze toegang niet. Daarom kan er gesproken worden van een nieuw
model van blatante segregatie, wat helaas nog steeds deel uitmaakt van een
futuristisch, post-koloniaal Kaapstad. Niet omwille van ras, want dat element
wordt amper op de voorgrond geplaatst in het boek, maar omwille van de aan-
of afwezigheid van hun online ID. Ze zijn toegewezen op hun eigen plek in
de fysicke stad en leven in de schaduwen van deze slapende urbane omgeving.
Omwille van de omstandigheden waarin ze gedwongen worden, gebruiken ze
deze ruimte als setting om hun revolutie te verkondigen.

Kaapstad: de fysieke stad als een ruimte voor verzet

In wat volgt zullen er drie fysieke plaatsen belicht worden die cruciaal zijn voor
de revolutie van de deconnected. Verzet is namelijk een interessant gegeven
wanneer het in verband wordt gebracht met de stad. Harvey (2012: 115) verbindt
verstedelijking met kapitalisme en klassenproblematick, wat kan worden
verbonden met Moxyland.

If urbanization is so crucial in the history of capital accumulation, and if the forces of capital
and its innumerable allies must relentlessly mobilize to periodically revolutionize urban life,

then class struggles of some sort, [...], are inevitably involved.

Verstedelijking hangt onvermijdelijk samen met de accumulatie van kapitaal,
waardoor er een sociale kloof begint te ontstaan. Deze kloof roept onvrede op en
moedigt verzet aan.

In The Network Society (2004) bespreckt Manuel Castells hoe verzetsbewegingen
gebruik maken van het digitale netwerk. Deze wordt voornamelijk benut door
bewegingen die zich globaal gaan richten omdat zij het wereldwijde potentiaal
van dit kanaal ten volle willen benutten. “Movements for global justice,” beweert
hij, “can thus be viewed as signs indicating a democratic deficit within emerging
regimes of transnational governance, as well as social laboratories for the production
of alternative codes, values, and practices” (Juris, 2004: 314). Ook in Moxyland
keert dezelfde drijfveer terug, maar door middel van een ander kanaal. Byrne
en Levey (2015: 73) benadrukken ook het belang van communicatienetwerken.
“[Clommunication”, beweren ze, “is power”. Bijgevolg proberen de jongeren
bij hun eerste revolutionaire daad dan ook meteen de “urban mechanisms of
communication” te hacken, maar die poging mislukt. Hierdoor gaan ze zich
richten op de fysicke stad en ze gaan deze ruimte benutten als laboratorium “for
the production of alternative codes, values, and practices” (Juris, 2004: 314). In wat



volgt zal dieper worden ingegaan op de manieren waarop de jonge revolutionairen
deze ‘conflictplaatsen’ gebruiken en welke sleutelrol de setting speelt in dit verzet.

5.1. De galerij

De eerste conflictplaats is de kunstgalerij waar de expositie van Kendra’s fotogratie
plaatsvindt. De gedeconnecteerde kinderen plannen hier hun eerste protestactie
omwille van de grote aanwezigheid van verscheidene mediakanalen. Ze stormen
op de openingsavond van de expositie de ruimte binnen, volledig vermomd in
zwarte kleren en “smear masks”, die hun gezichten onherkenbaar maken. Ze
hebben grote kapmessen bij zich waarmee ze de bezoekers schrik aanjagen en
waarmee ze het kunstwerk van Khanyi Nkosi in stukken kappen (Beukes, 2008:
215). Via deze weg proberen ze met hun opzichtige actie te communiceren met
de kijkers en zo hun ongenoegen te uiten tegenover de leefsituatic waarin ze
zijn gedwongen. Het lukt Toby om de volledige heisa met zijn BabyStrange
op te nemen en te verspreiden. Het initi€éle plan om zoveel mogelijk getuigen
te hebben tijdens hun actie slaagt, maar heeft een slechte uitkomst. Omwille
van hun panickerige, maar agressieve handelingen, worden ze door de kijkers
bestempeld als “terroristen”. “That was the point. skyward* said we needed to
make global news, to force their hand” (Beukes, 2008: 220), antwoordt Tendeka
op de bezwaren van zijn vriend Ashraf over het passieve-agressieve gedrag.
skyward* is de gebruikersnaam van een virtueel individu waarmee de jonge
rebellen collaboreren. Hij of zij voorziet hen van technologische middelen
waarmee zij hun protest kunnen realiseren.

>> skyward*: you see what i’m saying? trust me, 10, what we have on the horizon is going to
be massive. the ripples are going to be felt globally. and we couldn’t do it without you. so, what
are you doing thursday night?

>> 10: Sounds like a bad pick-up line

>> skyward*: ha. it’s going to be better than sex, 10. it’s going to be beautiful. the city is a

communication system. we’re going to be teaching it a new language (2008: 156).

5.2. De bibliotheek

De tweede centrale plaats van verzet is de bibliotheek. De bibliotheek is niet
langer een deel van de stad, maar wordt weggeconcurreerd door andere, digitale,
informatiekanalen. Het is een baken van de herinneringaan hoe het leven was v66r
de technologische “turn”. Nu is de bibliotheek slechts overbodig, vergelijkbaar
met een gestalte vergelijkbaar aan wat Gandy (2005: 34-35) omschrijft als een
“anxious landscape”:
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[...] emblematic of a new kind of urban form which finds its logical counterpart in the new
shopping malls, corporate atria and other quasi-public spaces that characterize the post-
industrial city. Yet even before their neglect and abandonment these complex assemblages of
physical artefacts, technical expertise and accumulated cultural meaning had begun to fade
from collective consciousness and were no longer an integral part of the ‘social imaginary’ of

the modern city.

Het volgende fragment dient ter illustratie van Gandy’s stelling. We krijgen
inzicht in hoe de bibliotheek gepercipieerd wordt door de deconnected en hoe
dit gelinkt kan worden aan Gandy (2005: 49): “We cruise down Adderley towards
the station, past the Grand Parade, and the blaring logos and adboards squatting
on the facade of the old library like parasites. And what really grinds me is that
it was supposed to be ours for Streets Back”. De bibliotheek zal de het centrale
symbolische punt van verzet zijn. Tendeka en de groep willen de bibliotheek
gebruiken als kladblok om hun protest visueel vorm te geven. Door middel
van graftiti plaatsen ze hun “mark on the city” (49). Op deze manier wordt een
voormalig iconisch gebouw van kennis getransformeerd tot een intermediale
drager van globale onvrede. Daarnaast is het ook een contra-beweging waarbij een
voormalig kennisinstituut nu wordt beklad door de uitgespuwde onderlaag in de
stad. Ook dat is een symbolisch momentum: “All in the name of a Good Cause,
the street kids channelling their frustration into something useful, something
beautiful. Something the public can feel good about” (Beukes, 2008: 196-197):

The LEDs, on the other hand, are plug and play. Tiny bulbs the size of the head of a drawing
pin, imported specially from Amsterdam. We’re using magnetic paint, so it’s just a matter
of positioning and slapping them on. It was what sold Chase Standard on the project — that
we could embed lights in the shape of their logo, which would blink all night for all the
incoming traffic to see. You can pre-program patterns to add dimension or words. ‘Peace’.

‘Love’. ‘Ubuntu’. ‘Revolution’.

Op de gevels worden boodschappen van vrede, liefde en ubuntu verwerkt. Deze
worden op gelijke hoogte aangebracht van de schrecuwerige reclameborden die
consumptiegoederen aanprijzen. Hun eerlijke boodschap contrasteert hiermee,
waardoor hun wanhoop om gehoord te worden nog groter wordt. “The point is
that the kids are homeless already [...],” beweert Tendeka, “The disenfranchised
will get their moment of glory” (Beukes, 2008: 198). Het maakt niet meer uit
dat de jongeren niet langer in lijn lopen met de corporati, hun ID is toch reeds
ontkoppeld. Op het eerste gezicht lijken de jongeren te interageren in een
vreedzame vorm van verzet, maar op een gegeven moment loopt het toch mis. De
LED’s die Tendceka heeft ontvangen van skyward* zijn echter explosief. Waar hij
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had beloofd dat zijn technologie geen slachtofters zou maken, gebeurt dat echter
wel. En dan nog op de vooravond van de revolutie die begrip, medemenselijkheid,
gelijkheid tot doel heetft.

[...] And then the bulbs suddenly all pop, not exactly co-ordinated, with a noise like firecrackers,
spraying twinkles of glass, so that people cringe and duck. [...] Six dead, nineteen wounded.
What are they protesting, anyway? Capitalism? As if there’s an alternative. Where do they think
their fancy technology comes from?” Mr. Muller is in full rant mode. I'm not really paying
attention. Most of the channels are playing footage from what looks like a warzone. Rubble,
people screaming, broken glass and blood, a torn-apart car - like the truck in Mr. Muller’s
photograph (Beukes, 2008: 323-324).

5.3. Het ondergrondse station (“subway”)

De laatste conflictzone is de ondergrondse “subway”. Een plaats die, afgescheurd
van de bovengrond, fungeert als een grensgebied tussen beide. Door de ogen van
de personages wordt kort meegedeeld hoe deze plaats er uitziet. Daarom wordt
de aandacht hier expliciet toegespitst op de belangrijke eindconfrontatie die zich
in deze ruimte afspeelt. Deze scéne in de roman onthult hoe de hiérarchie werkt.
Harvey (2012: 117) meent dat politicke macht de urbane infrastructuur probeert
te reorganiseren met het oog op controle van de massa, en specifick om een
opstandige massa in te tomen. Interessant is hoe hij hierin verwijst naar hoe het
stedelijke functioneert als belangrijke ruimte voor socio-politiek verzet. Om de
bevolking angst in te boezemen maakt de repressieve staat in Moxyland gebruik
van onder andere biologische wapens en android politichonden. De wapens
gaan ze op selecte, maar strategische plaatsen in de stad verbergen en de honden
zijn dominant aanwezig in het straatbeeld. Hun dreigende uiterlijk herinnert de
bevolking er aan dat ze zich goed moeten gedragen. De fragmenten die volgen,
gaan dieper in op de weergave van het slotconflict en de rol van chemische
wapens zodat we bij Harvey’s stelling kunnen aansluiten.

Het drukke en chaotische stadsritme wordt benadrukt door Toby’s
omschrijving van de krioelende mensenmassa die “like coloured pixels” door
elkaar heen lopen (Beukes, 2008: 257):

From the plastech pedestrian tunnel that crosses over the junction, I can see it’s mal chaos
below. On the platform, only heads are visible in the mesh of people, like coloured pixels,
shoving in different directions. The trains are at a standstill, but there are bursts of flashfire
going off inside the compartments, six or seven while I'm watching. It seems I'm not the only

player here today with corrupt data.
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In deze sleutelruimte smelten de twee besproken ‘stadslagen’, zowel de virtuele
als de fysieke, samen in een apotheose van geweld en angst. Toby krijgt een online
opdracht in realspace: Adderley Station Deck, Adderley Street, Cape Town (2008:
188-198), waarbij hij als speler in de stad moet gaan ronddwalen om de zocktocht
naar een terrorist te volbrengen. De advisor van het spel spreekt nadrukkelijk over
“civilian territory”, waarbij hij discretie adviseert en onderstreept dat de spelers hun
SIMs met PlayNet FallenCity ™ moeten inloggen omdat ze dan pas als spelers
kunnen worden geidentificeerd (Beukes, 2008: 191). Het spel is dus zeker niet
zonder gevaar, wanneer ze wet doorbreken en fysiek geweld gebruiken tegenover
mensen in zowel de publieke ruimte als in de virtuele wereld, riskeren ze om
verbannen te worden en dat hun overtreding zal worden getipload naar de SAPS
(South African Police Services) (Beukes, 2008: 192-193). Ondanks deze gevaren
staat Toby onverschillig tegenover de fysicke wereld en gaat hij zodanig op in het
spel, dat hij dreigt een meisje virtueel neer te schieten (Beukes, 2008: 255-256):

I pull the trigger. The .44 kicks in my hand with a sharp metallic roar. Which should have
been the end of her, only the blobby cow is still shrieking, clawing at the wet gobs splattered
across her face. She squeals even louder when her hands come away sticky with sheen. I am

way pissed now, kids.

Op hetzelfde ogenblik schiet ook de jonge oppositiepartij van Tendeka in actie.
Hun verzet sluit aan bij wat Manuel Castells opkomst van “communal resistance
identities” noemt. Zulke identiteiten zijn volgens hem ontstaan als antidotum van
economische globalisatie, kapitalistische herstructurering en de discontinuiteit
door globale financiéle en culturele informatienetwerken, wat hij aanduidt als
typerende kenmerken van het informatietijdperk (Juris, 2004: 345). De opnames
diec Toby van hen kan maken, helpt hen om hun protest aan een groter publick
bekend te maken.

In deze chaotische samenloop van omstandigheden wordt het ware gelaat van
de staat onthuld (Beukes, 2008: 257 -260):

“This is the South African Police Services,” the announcement blasts over the PA as the protesters
and the civilians all fall respectfully, no, fearfully, silent, so now we can hear the shouts from the
platforms below. [...] “This is an unlawful, unlicensed gathering. You are advised to disband immediately.”
It is pre-recorded. Legislation bars the cops from opening their mouths unnecessarily. There’s
too much room for human error, which means ammunition for the human rights groups — for
all the teeth they’ve got. [...] ‘Repeat: you are advised to disband immediately. You are in violation of
section 14(ii) of the Transport Authority Code, as well as section 11.2(vi) of the Commerce Protection Act.’
I start edging towards the lift. I’ve no intention of sticking around to see the standard spiel play

all the way through.‘Warning: if you choose not to disband immediately, it will be assumed under the
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Tacit Liability Act that you are fully aware of the potential repercussions of your unlawful actions and that
You waive your right to seek any kind of legal recourse or financial compensation for any injuries or damages

incurred in the course of law enforcement response.” |...] “This is your last warning.’

De onbheilspellende stem die uit de luidsprekers komt, zaait panick onder de
aanwezigen. Deze gebeurtenis is een breekpunt: alle werelden vloeien samen in
een onoverzichtelijke chaos. Eerst lijkt de menigte te zijn bedaard, maar de spelers
die in de online wereld hun spel aan het spelen zijn, hebben deze boodschap
nict meegekregen. Eén van de gamers komt de lift uit en begint zonder meer
te schieten op zowel spelers als mensen uit de realworld: “Chaos breaks out in
shockwaves from the nucleus of the lifts. People drop to the ground, screaming,
unaware that it’s a game, cos they’re idiots [...]” (Beukes, 2008: 260). Plotseling
gaan de “defusers” af, een soort “stun gun” die in elke mobiele telefoon verwerkt
zit, waardoor iedereen met zo’'n telefoon schokken krijgt. Wanneer iedereen
zich op de grond gooit, komen Tendeka en zijn jonge verzetsstrijders op het
toneel. Hij houdt een gebroken telefoon in de lucht: “Your weapons are useless.
We defy your attempts to regulate society. We're voluntarily disconnected.
Voluntarily disenfranchised! You cannot control us!’ (Beukes, 2008: ibid.). Het
ondergrondse station wordt een bloedbad; krioelende lichamen die wanhopig de
uitgang proberen te zoeken, hondsdolle Aito’s en schietgrage agenten. Uit angst
beginnen mensen de Aito’s aan te vallen. Er vallen doden. Plotsklaps keert het tij
(Beukes, 2008: 264):

A sharp keening buzz undercuts the noise, a subsonic signal to the Aitos, which all lose interest
at the same time. Together, they raise their heads, then bound back to the cops, to the tune of
their master’s audio, abandoning their targets [...] But just as I’'m about to make a graceful exit

[...] the sprinklers embedded in the ceiling open up.

De schikking en inwerking van de sproeiers in de stedelijke ruimte kan worden
gerelateerd aan Harvey’s (2012: 117-118) bewering dat de urbane ruimte als
zodanig is aangepast dat elke poging tot verzet nietig wordt. De chemische
substantie, M7N1, die door de sproeiers wordt verspreid, maakt de mensen
dodelijk ziek. Besmetten krijgen alleen maar toegang tot het antidotum door zich
“vrijwillig” aan te melden in het naburig ziekenhuis. Dit is een dubbele actie: de
staat biedt een geneesmiddel aan waardoor ze aan de dood kunnen ontsnappen,
maar tegelijkertijd wordt zo onthuld wie aanwezig was op de plaats van het verzet.
Wat er eftectief gebeurt met alle zieken die zich gaan aanmelden, wordt terzijde
gelaten. Tendeka, daarentegen, weigert om zichzelf te laten behandelen. Hij is
ervan overtuigd dat iedereen die zich vrijwillig aanmeldt, wordt geélimineerd in
de zieckenhuizen. Tijdens zijn doodsstrijd vraagt hij aan Toby om hem te filmen.
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Zodat dit allemaal op de grote schermen die overal in de stad zijn verspreid
zou kunnen worden uitgezonden. Zodat de waarheid van de staat aan het licht
kan komen: “Remote link-up. So we can transmit your coat’s cameras to the
billboards? The city is going to bear witness.” (Beukes, 2008: 339). De stad zal
getuige zijn van wat er echt gebeurd in Kaapstad.

‘Where’s the camera?” His eyes dart around, hunting out the lenses in my coat.

‘All over. There’re like a thousand of them embedded in the fabric. Miniature. You can’t see ‘em.’
‘Okay, tell them...”

‘Tell’em yourself. You’re going out live. Just speak into the coat.’

He looks up and grits his teeth, focuses. ‘My name is Tendeka Mataboge.”

‘Excellent start.”

‘T'm thirty-two. I'm dying. It’s the only way to show... I've been infected with the M7N1 virus
as an act of government-corporate censorship. Repression. This is human rights violation
taken to its worst. They are wilfully killing their citizens. It’s... It is casting, right?’ (Beukes,
2008: 351).

Wanneer Tendeka in de armen van Toby sterft, wordt de BabyStrange van Toby
beschadigd door het bloed. De opname raakt ernstig beschadigd. Het plan om de
uitzending over de volledige stad te brengen, valt in duigen (Beukes, 2008: 366).
Het verzet heeft niet gebaat. De staat wint en een heleboel onschuldige betogers
zullen in de vergetelheid verdwijnen.

Ook deze protestactie loopt fout door toedoen van skyward*. Dit personage is
tysiek slechts herkenbaar door de online avatar, maar speelt een doorslaggevende
rol in de plotontwikkeling. Aan het einde van de roman ontdekt Lerato dat
skyward* haar huisgenoot en collega Jane is. Byrne en Levey (2015:80) wijzen er
terecht op dat Jane geen eigen vertelstandpunt krijgt in het verhaal, doordat haar
identiteit helemaal geassimileerd is met Communique, één van de belangrijkste
corporati. Zij heeft geen eigen stem meer. Doordat Jane/Skyward* Tendeka
doelbewust “helpt” met deze opstanden, is zij op de hoogte van elke stap die tegen
de staat zal worden ondernomen. Door een totaliserend standpunt in te nemen
en zijn vertrouwen te winnen kan ze ook hier haar greep op de gebeurtenissen
verstevigen en de activiteiten te saboteren, waardoor de revolutionairen in een
slecht daglicht worden gesteld. Het is Lerato die Jane’s betrokkenheid ontdekt
wanneer zij inbreekt in Tendeka’s chatbox. Tendeka noemde haar naam
rechtstreeks aan Jane, zodat het spoor rechtstreeks naar Lerato kon worden
teruggeleid (Beukes, 2008: 308-311):

I look up the IP address for skyward*’s email address, because now I'm going to have to hack

into his email account and clean up there too. [...] I cannot believe he mentioned me by
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name. [...] The IP address is not in the Netherlands at all. And at first I think I've made a
stupid mistake, an entry-level blunder. It can’t possibly be. And then I catch on. [...] But this
is bad. This is as bad as it could possibly be. Because the IP address for skyward* comes back
to Communique’s corporate pipeline. To this building. And the ID Jane flashed me in the

bathroom had the logo for spyware controller. Internal Affairs.

Het gevecht tussen de corporati en de revolutionairen, maar ook het gevecht
voor een eigen identiteit en een leefbare omgeving, lijkt eindeloos. Het verzet
van binnenuit, door Lerato vanuit Communique, lijkt vruchteloos te zijn
geweest. Lerato’s medewerking aan de opstand is ontdekt en ze wordt met haar
verraad geconfronteerd. In plaats van eliminatie, wordt ze noodgedwongen
‘gepromoveerd’ en moet ze zelf aan “corporate espionage” gaan doen (Beukes,
2008: 135). Zij is het bewijs dat een schijnbaar hoge sociale status de greep van de
staat alleen maar verstikkender maakt: “And it makes perfect sense. The process
has to be managed. Fear has to be managed. Fear has to be controlled. Like
people” (Beukes, 2008: 358). Kendra is door toediening van nanotechnologie een
levend uithangbord voor de consumptiemaatschappij geworden. Aan het einde
van het verhaal wordt zij geélimineerd door de dokters die haar genetisch hebben
gemodificeerd. Zij zien haar als gevaarlijk, want alhoewel het verhaal in mineur
eindigt, wordt er ook gezinspeeld op het feit dat de nano later een succesvolle
revolutie zou kunnen uitlokken. Kendra is namelijk immuun voor het chemische
gif dat de staat tijdens de betoging heeft verspreid. Daarnaast blijkt dat Toby door
intieme betrekkingen met Kendra, zelf ‘besmet’ is geraakt met de nanotechnologie
waardoor ook hij immuun is geworden voor de chemische wapens van de staat.
Ze zijn immuun geworden voor onderdrukking en manipulatie. Dit is gevaarlijk
voor de superieure positie van de staat.

Conclusie

Moxyland is een hoogtechnologische, “critical dystopia” waarin technologische
vooruitgang hand in hand gaat met totalitaire controle, waarin het zaaien
van angst en paranoia de vorm van publicke repressie is. De personages zijn
allemaal slachtoffers van deze moderne wereld, ook al zijn ze afkomstig uit
verschillende lagen van de maatschappij. Het onderliggende Afrofuturistische
thema in Moxyland is de “neo-slave narrative”, omdat we kunnen concluderen
dat de bevolking onderworpen is aan de vooruitgang, technologische innovaties
en biotechnologische veranderingen. Toch is de onuitgesproken belofte op
revolutie aanwezig. Zolang het verzet maar niet opgeeft en met opgeheven vuist
blijft vechten tegen de onderdrukking. De laatste vraag die nog beantwoord
moet worden is de vraag waarom Kaapstad als een Afrofuturistische stad werd



51

belicht. Zowel de setting als de auteur zijn Zuid-Afrikaans. Bethlehem (2014:
522) noemt Beukes’ roman dan ook “uncompromisingly local” omdat beide
athankelijk zijn van de sociale geogratie van het Zuid-Afrikaanse Kaapstad. Het
teit dat Kaapstad in Moxyland ook onderhevig is aan sociale segregatie, toont haar
maatschappelijke betrokkenheid en de kritische ingesteldheid die ze inneemt ten
aanzien van haar subject. In dit post-koloniale narratief wordt amper gepraat over
zoiets als rassenverschillen. De plaats van een individu in de maatschappij wordt
daarentegen wel bepaald door haar technologische verankering. De rechtstreckse
traditionele kritick op ras en klasse wordt hierdoor omzeild, maar valt deze
regelrecht aan door dezelfde problematick in een modern kader te plaatsen.
Het zijn andere uitgangspunten waarop de segregatie wordt gebaseerd, maar
desalniettemin bestaat er nog sociale ongelijkheid. Naast het feit dat Moxyland
“local” is, gaat het verhaal toch in op universele angsten: onderdrukking,
dictaturen, technologische spionage en controle, biologische manipulatie en
biochemische wapens. Onderwerpen die eigenlijk aansluiten bij de grote klassicke
romans in het genre van de speculatieve fictie en sciencefiction. Onrechtstreeks
houdt Beukes met haar roman dus een pleidooi voor de aansluiting van ‘lokale’
speculatieve fictie bij de ‘grote’ gecanoniseerde werken. Doordat Afrofuturisten
dezeltde bezorgdheden en angsten uitdrukken in hun fictie zoals Angelsaksische
auteurs, maar toch hun eigen lokale ‘flavour’ behouden, tonen ze aan dat ze niet
langer in de hoek van die determinerende ‘marge’ mogen worden gedrukt.

Universiteit Gent
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